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Violette Leduc au quotidien: écriture et rites
Par Elisabeth SEYS

Violette Leduc d’entre 1945 et 1970, c’'est Violetteduc d’apreda Batarde Celle
qui écrit, qui s’écrit, se raconte. Celle qui at fedbn entrée dans la littérature. Celle qui
continue d’étre dans le monde, mais cherche déserndire sa place dans ce monde, a la
symboliser. C’est Violette Leduc au quotidien, d&imgimité ; Violette Leduc en rapport
avec les autres et qui s’interroge sur ce rappWiblette Leduc écrivaine, qui nourrit ses
mots, et s’en nourrit tout a la fois. C’est Viogetteduc en quéte de grace et qui cherche a tout
saisir : elle-méme, les autres, le monde, dandaswage. Aussi le théeme de ce numéro 4 de
la revue « Trésors a prendre » nous a-t-il amenésvisager, avec Mireille Brioude, la
correspondance de Violette Leduc, acces a lintebelaboratoire littéraire ; ainsi nous
conduit-il pour notre part a considérer Violettedue au quotidien sous un angle pluriel, un
faisceau de lectures dont nous souhaitons qu'é@léssent par converger vers une image
fidele de l'auteure : son rapport avec elle-ménasspe et présente, son rapport avec le réel,
autrui et objets, et son rapport a la littératul@gage qui symbolise, recherche de
signification. Comme Mireille Brioude mais avec destils différents, nous mettrons en
perspective réalité et écriture.

Or, c’est I'écart qui, en partie, caractérise lesiponnement de Violette Leduc par
rapport a elle-méme, mais aussi par rapport a iaymisque, pour étre marginale, elle n'en
cherche pas moins a créer une relation, notammmeotiuse, engageant ainsi une réflexion
sur la hiérarchie avec les étres, qu'au fond edfrise ; pourtant, il s'agit de créer les
conditions de possibilité d’un rapport avec auteygparemment hors des cadres fixés par la
sociéeté, a I'écart. C’est ce dernier qui nous ggse maintenant et que nous allons interroger,
pour voir s’il est réellement souhaité par Violdierluc et savoir ensuite dans quelle mesure,
sous couvert de linstaurer, elle ne le combat pagjuestion est maintenant celle de la place
par rapport a autruil d’elle découle le restél, celle du sujet dans le groupe ; elle est a
envisager en regard de I'image désastreuse quetiédleduc a de sa vie ; elle est liée a
'image. En ce sens, ces rapports sont plus du coté dbdigme que de celui du
pragmatique ; ils situent le questionnement dasrslie de la représentation. Or, le rite est au
croisement de ces faisceaux : ne relevant pas déclessité, il en appelle au symbolique, et
concerne le collectif. Il n'est pas absent de &ade Leduc, et lorsqu’il y parait, c’est toujours
en effet pour interroger le rapport au groupe. Naugdrions voir ici la tension gu’il installe,
entre normalité et marginalité.

Objet plus particulier de I'anthropologie, le cept de rite présente cet avantage
gu’'au-dela des époques, au-dela des ages de lawiela méme des cultures, il permet de
rendre intelligible une multitude de comportemattissemblables, et de leur donner un sens
sans toutefois gommer l'originalité de chacun. Hiete quel qu’il soit, le rite participe
toujours de la création d’'un groupe comme orgaioisatociale. Le concept qui permet de le
décrire en fait donc un outil capable d’organigedésordre, c’est-a-dire non pas d’instaurer
un ordre artificiel la ou il n'y en aurait pas, male lui donner une signification. Il est une
condition d’intelligibilité du divers quand celui-cest I'ensemble des comportements
collectifs en tant qu'ils structurent le fonctimment de la communattén effet, le rite est

! Le rite a donné lieu & de nombreuses études. Betmrislaw Malinowski (Bronislaw Malinowskia Sexualité

et sa répression dans les sociétés primititegluction de S. Jankélévitch, Paris : Payot,712@0p.), le rite est
une création de l'intelligence, dont le but estcderiger les déficiences de l'instinct humain a&différence des
animaux, qui ont conservé leur instinct et voienirlvie organisé&l et protégédl par lui, 'lhomme ayant
perdu cet instinct que régissent les lois biologfee voit dicter par la société des obligatioégéstypées, des
interdictions qui réglent sa conduite. Bergson ¢@ami ( Henri Bergsories Deux sources de la morale et de la
religion, Paris : PUF, 1955, 340p.) voit dans le rite ldtfde I'opposition de I'intelligence et de l'ingtit : la
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un comportement stéréotypé qui n’est pas le freitadnécessité, ne s’explique pas comme
étant le moyen d’obtenir un résultat par des batisnnels. Il ne s’impose pas comme peut le
faire le besoin de manger et de boire. Il est umpmtement social, collectif dans lequel
apparait avant tout le principe de répétition. Mate derniére notion laisse entre-apercevoir
une autre dimension du rite, lorsque celui-ci nj@ss collectif mais individuel, personnel ;
alors, il s’apparente presque a la manie, mais estte signification toutefois qu'il apporte a
la répétition du geste, et qui fait voir dans cena une réponse a I'angoisse qui se saisit des
hommes lorsqu’ils se tournent vers eux-mémes s’'dpercoivent qu’ils sont libres, ou se
croient tels, et face a cette indétermination fiamie que comporte leur vie, ils ont le
sentiment de quelque chose d'autre, qui les attirkes effraie comme un gouffre. Notre
objectif est ici de rechercher la fonction du tiée que le pratique Violette Leduc, non pas
dans des finalités qui lui sont extérieures, maissdses caractéristiques propres, celles qui le
font apparaitre comme un moyen de régler les rappotre ce qui est donné dans I'existence
humaine et ce qui parait la dépasser. Le rite @tctif ou personnel, mais en tout cas il
possede deux caractéristiques définitoires et quioat bien un outil de lecture du réel, a
savoir la répétition et la fonction structurant@ul allons I'observer dans ses manifestations
individuelles, puis dans son rapport au colledt@&bord en ce qu’il renseigne sur I'image que
Leduc a delle-méme, ensuite en ce qu’il manifeite rapport qu’elle instaurd]
volontairement ou nonl avec autrui.

Le rite rend régulier ; par la répétition gu’ilppose, il rassure. C'est cette fonction
d’apaisement que lui assigne Leduc lorsqu’elle éeodes préparatifs qui chaque jour
précedent son travail d’écriture. Au matin, un ngenanéticuleux ; puis, devant sa table, la
jeune femme boutonne les poignets et ferme laweinte sa blouse blanche a carreaux bleus,
toujours la méme. Carlo Jansiti rapporte ces faitee matin, la maison doit se transformer en
un temple de la pureté. Violette Leduc a clairentamtscience de la fonction cathartique de
ces travaux ménagers. (...) Avant d’affronter la phlgeiche, elle se coiffe, serre la ceinture
de sa blouse a carreaux bleus et blancs, serrendégall les poignets dans ses manches. Elle
est enfin préte pour la cérémonie de I'écritifrelécriture quant & elle s'effectue sur un
support bien particulier, 1a encore toujours idgmé : Leduc écrit sur des cahiers d’écolier, la
rédaction se fait sur la page de droite, celle dache étant réservée aux corrections,
lesquelles sont également effectuées au moyen ltbges, qui permettent de déplacer des
textes. En marge, souvent, des annotations aurcfayea A revoir », « Plus de précision »,

« Refaire les dialoguesB et parfois des commentaires de Simone de Beaukeairice
privilégiée, on le sait, de Violette. En téte deanmmscrits, le titre de I'ceuvre, et en haut de
cette premiere page le nom et I'adresse de 'awecentuent encore la dimension scolaire de

premiére peut en effet exercer une action disstdvanr la cohésion sociale, en se faisant le dlegaoute, de
I'égoisme et du calcul ; le rite est alors uneesde substitut de I'instinct, et a pour fonctionfdiee contrepoids
aux suggestions antisociales de l'intelligence.irErEmile Durkheim définit le rite comme un compmrient
religieux ayant une fonction sociale : il permetdistinguer le sacré du profane, ou de faire péndér sacré
dans la vie collective ; et le sacré lui-méme estdrps social hypostasié, pris comme un fait,ol@e et
l'autorité collectives représentées par des synsholpii en manifestent la transcendance par rapmoxt
individus (Emile Durkheimles Formes élémentaires de la vie religieuBaris : PUF, 1960, 648p.).

Certes, ces trois interprétations ont leurs limitilais toutes se rejoignent pour signaler queitée r
prend son sens, et donc est créé, par rapportlectdfoa cette idée que 'lhomme appartient a soeiété dans
lagquelle il cherche a s'intégrer. C'est la raisauiplaquelle nous le faisons intervenir en cet eitdte notre
réflexion.

2 Violette LedugcCarlo Jansiti, Paris : Grasset, biographie, 1489p, p. 234-235.

® Pour plus de précisions a ce sujet, nous renvogdi&ude que Catherine Viollet a menée des maitsisie
Violette Leduc, et plus particulierement de celei Ravageg«"Recommencer chaque matin le début de la
genésk: l'incipit de Ravages» dansViolette Ledug sous la direction de Paul Renard et de Michélegdet,
Villeneuve d’Ascq : Edition du Conseil scientifigde I'Université Charles-de-Gaulle, Lille 3, ULJtavaux et
recherches, 1998, 172p.).
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cette présentation. Ces faits marquent I'importasheda réitération, qui est méme mise en
abyme. Il y a d’abord la répétition, d’'un jour audtre, des mémes gestes, qui font que tous les
jours se ressemblent, et que I'écrivain peut erlggeesorte se libérer de ce qu’il y a de
contingent en eux, pour s’échapper du quotidiemqrésent, et méme retrouver le passé et ses
souvenirs. Mais la répétition se lit égaleméntgauchissement, peut-étre, de la rédlité
dans le fait que par les manies qui président ériliée, Violette Leduc se donne les
apparences de l'écoliere qu'elle a été: sa blaagppelle celle qu'elle devait porter au
college, les cahiers, I'encre, sont le matériekede’utilisait alors. Point de machine a écrire,
qui symboliserait plus de technicité, éloigneraitpdiradis perdu de I'enfance ; la rédaction ne
se fait pas dans un café, lieu ouvert au publimroe cela a pu étre le cas pour Simone de
Beauvoir. Leduc se replie sur elle-méme pour skeregur son passé, encore une fois accéder
au souvenir. Le rité] cérémonie ou maniel tire ici sa principale vertu de son caractére
répétitif, qui permet de se retrouver au-dela dopte; rassurant, apaisant, il crée les reperes
que Leduc n’a pas, et l'unifie, dans un espacédl@tteiel propice.

Pourtant, il n’a pas toujours cette fonction pesit et le rite est bien souvent source
d’angoissel]l et non pas seulement le moyen de lutter contreamgeisse] et cause de
dispersion. Ainsi, chez Leduc, il permet la créatde reperes et de symboles, mais il n'est
pas toujours rassurant, car il laisse persistgrelar de la non-adhésion d’autrui au sens du
geste repéte, il est comme le témoignage d’'un déwommunication. Une autre manie le
montre, qui est cette fois le fait de la mére dedaatrice déa Batarde laquelle raconte :

Ma mére et ma grand-meére sont intelligentes, @tdsde la personnalité, elles ont été
écrasées l'une et l'autre a vingt ans, elles véutembattre la malchance quand elles
enrubannent une petite fille. Le Jardin publicleséne, je suis leur petit torero, je dois

vaincre les enfants cossus de la ville. La souefmé demandé pourquoi mes cheveux
brillaient tant, ce qu’on leur faisait. Ma mere,piacablement, me donne trois cents
coups de brosse trois cent soixante-cing joursapaiMa téte penche, c’est cela mon
premier souvenfr

Le rite est dans la répétition des « trois centgpsale brosse trois cent soixante-cing jours par
an », et dans l'absurdité du premier chiffre seerlet fait que la signification n’est pas a
chercher dans l'ordre du rationnel. Elle est pluiéns la volonté d’imiter et méme de
surpassef] vengeance suprénié «les enfants cossus de la ville » : alors quélifid et
Berthe Leduc, qui ont connu les mémes déboiress @joe Violette Leduc, qui est batarde,
sont en marge de la société bourgeoise, qui legtagjour leurs « fautes » et fait donc peser
sur elles la honte, le rite des coups de brosgeddoiner a I'enfant la méme apparence que
ceux dont elle ne fait pas partie. Le rite auraitaze une fonction positive, celle de la
(ré)intégration dans un groupe social... pourtanntest pas le cas et il est plut6t terrifiant.
La victoire que suggere I'admiration de la soudgistest en effet entachée de la souffrance
de I'enfant, dont la téte « penche », emblématisadétermination et la violence de la mere.
Mais surtout, alors qu'il est censé unifier danssyenbole, le rite, ici, décompose,
déconstruit les images. Ainsi, Violette Leduc esihwubann(ée) », déguiseée, elle endosse le
réle d’'un «torero »: le mot renvoie au spectaeteau combat ; dépossédée, d’elle-méme,
I'enfant, malgré la faiblesse de son tendre ag#,s#odéfendre. Elle n'est pas un étre mais
une fonction, elle n’est plus une enfant, maisecaglli « doi(t) vaincre » ; elle meurt a soi pour
devenir autre et effacer la faute qu’elle incari@rrassant un ennemi imaginaire ou
symbolique, elle recouvre la noblesse perdue des Dunom significatif s'il en est] des
Leduc. L'allusion au théatre est trés complexe @ns un premier temps, elle signale la

* La Batarde Paris : Gallimard, I'l'maginaire, 1999, 474p. @. 2
® Berthe Leduc se plait & confondre les deux nomdgaut déa Batarde(lbid., p. 21).
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supercherie, le fait que Violette joue un role. #par ailleurs, elle suggere une déréalisation
de la scene, qui est présentée avec les motsfaéida par la narratrice, et qui accede alors
au statut, dans la narration, de fausse réalitédagré sous la vraie réalité que sont les
souvenirs. Leduc marque que la scene réellelle évoque un souvenir authentiquepeut

se rattacher a une scéne fictide celle qu’elle jouerait, tenant le réle d'un matadbe
comportement de la mere et de la grand-mere Vialadalité de sa charge de réalité, mais en
la référant a une fiction, Leduc restaure cettergdhaEn déréalisant la scéne, elle crée
paradoxalement un effet de réel, car la déréadisatontre que la vérité se trouve dans la
fiction, les mots « aréne », « torero » expriment fa réalité mais le vécu de I'enfant, et en
cela ils situent bien la vérité dans le mensongevérité n’est plus dans la réalité, parce que
la mére I'a pervertie dans son langage, ce quéteelt discours de la narratrice ; mais le rite
installe dans une fiction qui est acces a la véritdlusion au théatre déconstruit la réalite, la
distingue d’une fiction également présente damstaation, elle décompose.

Mais revenons a la petite fille : elle meurt a ebide fait la premiere diffraction est
celle de la narratrice enfant, qui d’ailleurs, ddaspremiére phrase que nous citons, se
dédouble en un «jebd celui qui dit «ma mere », 4na grand-meére »1 et un « elle »—
«une petite fille ». La figure maternelle elle siusst atteinte dans son unité par le rite.
Certes, c’est la mere qui donne les coups de hrosais elle se dédouble elle aussi en une
sorte de Janus bifrons dont la figure souriantaitseelle de Fidéline, la figure sévére celle de
Berthe Leduc ; et c’est ce que suppose le regroapeies deux figures dans le pronom
pluriel « elles », qui en fait les sujets des mémaons] jusqu’au fait d’ « enrubann(er) »
I'enfant O , regroupement qui est aussi éclatement dans fesifes « ma meret ma grand-
mere » ou « 'unet l'autre ». La figure maternelle a une unité guemest pas une, en cela le
rite n'est pas apaisant. Bien plus, il devientifiamnt : il remet en cause le langage, en rend
insupportable I'arbitraire, alors qu'il est 'outlle perception, de saisie du réel, et que sans lui
ce dernier risque donc d’échapper. Dans la formué&Jardin public est I'arene, je suis leur
petit torero », le verbe copule identifie grammeatnent des réalités qui ne peuvent I'étre : le
Jardin publicn’est pasune aréne, Violette Ledutest pasun torero. Il y a ici décoincidence
entre le réel et le langage, dont le scandaleuikraire est révélé. La distance que suppose la
narration] le mot « souvenir » distingue dans le texte umeatvéce adulte et une narratrice
enfantl] ne permet pas de croire dans une hypothétiqusftranation du réel sous I'action
du langage : la narratrice adulte domine l'écritwweganise le souvenir, est un garant de
rationalité, et il ne peut étre question ici deer@ poétique. C’est I'échec du langage dans
I'ironie que suppose la distance du souvenir, g & scandale et rend terrifidit au lieu
de le montrer comme une douce échappée du rémlpyen d’'un fantasme de contrdle total
O rlarbitraire du langage. Celui-ci est signifié paurite.

Le paradoxe est lourd de conséquence. On a icgffety le rite dans ce qu'il peut
avoir de purificateur. Pour reprendre I'explicatiesguissée plus haut, les hommes, lorsqu’ils
ont lintuition de leur liberté, sentent quelqueosh qu’ils ne peuvent maitriser, et que les
anthropologues nomment, & la suite de Rudolf GttoumineuX : il s'agit du sacré en tant
gu'il fascine, attire, et effraie, repousse. L'utes attitudes possibles a tenir est alors celle de
la purification : les phénomenes de la vie nataretl sociale qui ne sont pas conformes a la
regled ici la batardisé] sont déroutants et inquiétants. lls menacentdargé que chacun
recherche, et sont, dans le méme temps, des sysni®lee qui est plus puissant que la régle.

® Rudolf Otto,le Sacré : I'élément non rationnel dans I'idée duinl et sa relation avec le rationneParis :
Payot et Rivages, Petite Bibliothéque Payot, 2@84p.Le mot « numineux » désigne en latin I'objetld
volonté divine, et par extension la volonté divalke-méme, puis la divinité. Il vient du verbeo, nuere qui
signifie « faire un signe de la téte ». Le rite @&sic bien ce qui fait signe, ce qui fait sens,snaaissi ce qui est
dangereux.
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Ces phénoménes sont donc des manifestations dirdateumineuxqui, sous cette forme
immeédiatement perceptible, est alors considéré awmane impureté. La réaction est de se
préserver du danger qui point, pour maintenir laéstmon d’'une condition humaine bien
réglée, grace a la purificatian tous les gestes qui, symbolisant le fait de lasignifient que
I'impureté est chassée. Ici, le rite est bien jeatkur : Berthe Leduc veut que les cheveux de
sa fille brillent car leur éclat la lave de cettgureté qu’est la batardise. Le geste a vocation a
restaurer 'unité perdue, a réintégrer les troisgimales dans la société, a annuler I'exclusion
dont elles étaient victimes en tant qu’elles metteen danger, par ce qu’elles représentaient,
les lois qui garantissent le bon fonctionnemengchupe. Mais dans le méme temps c’est la
narratrice elle-méme qui est mise en péril, et smrt univers s’effondre, car il n’a plus de
principe unificateur pour en maintenir la cohésidimage d’elle-méme, celle de la mere, le
langage qui permet a I'enfant de dire le monde lgmtoure et a I'adulte de se dire, tout
éclate. Les deux textes que nous avons cités deafors écho : le rite, qui permettait
I'écriture dans le premier, met cette derniere énl glans le second. Le désastre reste une
affaire de mots ; c’est dans les mots que seralldian.
Le rite est inquiétant, il tire du repos, ne Istitee pas, bien au contraire. Il fait courir
a Leduc un danger de mort : elle risque la disperset ce qui est scandaleux en elle devient
finalement, sous I'action du rite, une donnée dargrésence est irréductible et qui nuit a sa
propre intelligibilité ; c’est le caillou qui bride mécanisme, la pierre d’achoppement contre
laquelle tout échoue. Besoin et terreur, le ritecda des émotions bien différentes. Face au
risque de dispersion, la solution de Violette Ledigst pas de le refuser, au contraire. Ainsi
explique-t-elle danda Batarde que sa fascination pour les églises et son enries'y
conformer au rite catholique lui vient d'un épisode son enfance. Sa grand-meére s’est
réfugiée dans une église pour prier et la naretaconte :
Grand-mere vivait de longues heures dans les église. J'aimais le mouvement
rapide et machinal de ses levres quand elle priais non les explications qu’elle me
donnait de la creche aux approches de Noél. Jeemantiais comment I'ane et le boeuf
entrevus place du marché aux bestiaux pouvaienédiire et se durcir ainsi. Jésus,
dont j'ignorais tout, me semblait trop nu, trop thé...) Hélas, Fidéline, assise a coté
de moi, s’envolait. Je posais ma main sur sa jagustr sa longue jupe tombant
jusqu’aux pieds, Fidéline ne bougeait pas, Fidélieeme regardait pas. Ou était-elle ?
(...) Un jour je voulus désunir ses mains jointede Bhe fixa avec tant de reproche et
tant de tristesse que je joignis mes mains et remea lévres afin de lui ressembler.
(...) La messe, les gestes des prétres, ceux destermfa cceur, le récitatif, le latin
chanté... Mon théatre & six ahs.

Le rite religieux est détourné de sa significatpwamiére : il n’est pas un acces au sacré, mais
bien plutot le moyen de recréer une émotion, al€enfant, et un biais pour ressentir, redire
I'amour de Fidéline. Les rites religieux ne consetvjamais leur sens premier chez Leduc,
qui toujours se les approprie pour en faire le mayexprimer non sa dévotion pour un dieu,
mais une recherche de soi. lls sont un moyen dsacs@si, lorsqu’elle s’intéresse au culte
protestant, c’est « sur ordre » de sa mere, et mumaitre l'univers spirituel de son pére

le schéma est identique, quoique nettement moinkdreux, a celui de I'épisode des coups
de brosse : « Il était protestant, tu seras pranést me dit ma mere. Il faut te renseigner, il
faut y aller. (...) Je suivis le catéchisme assigeface d'un des neveux d’André. Il
ressemblait & son oncle. Je le regardais sanshfsesndl me regardait sans franchise. Il se
taisait, je me taisais, il s’abstenait, je m’abateforsque les autres catéchumeénes effleuraient
la théologie. « Vous communierez bientét », melalippasteur. Je le regardai un moment, je

" La Batarde p. 30-31.
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lui dis que je n’étais pas préte a avaler le caip<hrist. Je ne réapparus pas. Je n'ai jamais
communié % L& encore, ce que Leduc a retenu du rite religietest le contact tout relatif
gu'il lui offre avec l'univers de son pere, et mémec la famille de ce dernier ; de la foi, elle
ne dit rien, car ce n'est pas ce qui la préoccuapsql’elle évoque cet épisode.Les gestes
gu'accomplit cette derniere sont d’ailleurs vidésleur signification, tout comme les objets
qui I'entourent dans I'église ; la petite fille ngpmprend goutte et le dit, car il lui importe de
souligner que le rite est pour elle un artifickest un « théatre », car il ne revét pas a ses yeu
la signification qu’il a pour les autres. On retveda tension que nous avons soulignée plus
haut : par la priére, Fidéline veut rejoindre leuge catholique, mais parce que cette priere
n'a pas de sens aux yeux de I'enfant, elle manifesteotzadhésion de cette derniére au
groupe et sa séparation d’avec la vieille femmie.I'evocation de cet épisode a travers les
yeux de I'enfant] c’est en effet le point de vue de celle-ci qu'agola narratrice, et non
celui de l'adulte, 'étonnement devant les gestedadgrand-mére le montfé maintient le
rite dans le brouillard de I'incompréhension et disinne pour unique fonction de marquer
I'effroi de I'absence de Fidéline, de le faire ritrea C’est bien pour se retrouver que Leduc
I'évoque alors, pour retrouver son passé et sesatiens.

De la méme maniére, le cérémonial du ménage prergkns bien particulier si on le
lit & la lumiere d’'un autre épisode @eBatarde celui ou I'enfant, littéralement amoureuse de
sa meére et vivant comme en couple avec elle, dprééces de la grand-meére, découvre que
celle-ci a des amants. Elle rapporte dans un @mrgt’'un matin, alors qu’elle triait comme a
son habitude les cendres du poéle, elle entendiBerthe Leduc :

J'ai cru qu’elle recevait une femme qui avait ai&sioiere chez mon pére. Et je me suis
dit : pourquoi Juliette a-t-elle couché dans lanchee de ma mere, et pourquoi rit-elle
de si bonne heure le matin ? Et puis ma mere ancentle rire et jai entendu une voix
d’homme. Je n’insiste pas... Jai ressenti plus qu'abhandon, plus qu’'un
délabrement... Une détresse comme seuls peuventanlay enfants...parce qu’ils
n’ont aucun secours sur terre, méme pas de paviaxdaute’

De ce jour, Leduc a eu la manie du ménage, plugggment du tri des cendres au matin ; ce
geste devient un rituel toute sa vie durant, celipexplique en disant : « Depuis, il faut que
je trie les cendres le matin. J'ai beau m’en em@éehme raisonner, je me dis : demain tu ne
le feras pas, mais c’est plus fort que moi, je memence ¥. En faisant chaque jour ce qu'elle
faisait quand elle se comprit abandonnée, ell®oug le passé bienheureux ou elle vivait
seule avec sa mere, et revit en méme temps lawtodéel’abandon. Le rite lui permet tout a
la fois de recréer et de refuser le rejet par leepnde le mettre a distance et de I'absorber, de
'accepter, d’en faire une partie de son histoimnme pour atténuer la douleur qu’il
provoque. Ici, a travers le rite, elle se réfemanodéle passé I'épisode de la découverte
de 'amant] et crée un lien entre le déroulement du tempsana, et une image située hors
du temps; le geste est devenu symbolique. Ainige teansforme le ménage en rite
commémoratif, ce qui lui permet de rendre linadsitike acceptable, le douloureux
supportable, en le faisant devenir symbole ; saiseibsa réalité, elle le déréalise. Leduc
s’approprie ainsi le rite en en modifiant la sigrafion ; elle détourne l'action dissolvante
qu’il risque d’avoir en supprimant son sens auxxydiautrui au profit d'un autre qui lui est
personnel ; alors le rite conserve sa fonctioncttirante. S’il était terrifiant, c’est parce qu'il
faisait varier de fagon incontrélable la distanceoaet aux autres, mais le détournement de
son sens peut pallier a ce danger.

8 |bid. , p. 68 et 72.

° Entretien de Violette Leduc avec Pierre Démeterflouveau Candide28 ao(t 1967, cité par Carlo Jansiti
(Violette Leducop. cit, p. 45).

1% Radioscopigémission de Jacques Chancel, France Inter, 281870 (bid., p. 45).
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Leduc est marginale, en cela on peut qualifierieade désastreuse. Elle s’écarte en
tout des normes et bouleverse l'ordre de l'univéie est a I'écart. Mais ce désastre est
intimement lié aux mots. Ce sont donc eux que rams interrogés pour sonder I'écart :
examinant I'écriture du rite, nous avons constatéllp manifeste une tension trés forte entre
notre auteure et son propre sujet, mais aussi aveuai. Cette tension, elle se marque dans
'impossible coincidence avec aucun de ces deurspdussi la fascination pour le rite
traduit-elle une tentative pour supprimer le risgeemourir a soi-méme, tout en restaurant la
possibilité d’effectuer les mémes gestes symbosiqge’autrui sans que ces gestes soient
dépourvus de toute signification par la marginalité



